L'avant-texte de 1'8crit

Le texte écrit publié, comme produit fini, n'a pas été mis au
point du premier jet. Le texte "optimal" est

"le plus souvent, non le produit d'une activité spontanée
mais d'une recherche, d'un travail de 1'encodage (le gé-
notexte). Un texte de loi, un texte publicitaire exigent
des semaines de travail, des suppressions, des ajouts,
des restructurations, des réécritures"” (J. REY-DEBOVE,

1982, p. 105).

Avant la production du texte "optimal", 1'Ecrit comporte des

choses qui rappellent beaucoup les "scories" qu'on attribue i 1'oral :

"(...) cheminements, parcours, retours et détours
qu'a connus un énoncé ou un groupe d'énoncés avant
d'aboutir & la forme consacrée par le texte imprimé"

(GRESILLON et LEBRAVE, 1983, p. 7).

C'est 1""avant-texte" :

"Depuis J. BELLEMIN-NOEL (1972) on appelle avant-texte
1'ensemble des documents qui sont produits au cours de
la genése du texte, dans la 'fabrique', 'l'atelier’,

le 'cabinet de travail' de 1'auteur (...) du premier

jet aux épreuves et aux éditions successives" (GRESILLON

et LEBRAVE, 1983, pp. 7-8),
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"dans lequel les unités de langage se cherchent et trou-
vent leurs liaisons selon les lignes de meilleure solidi-
fication” (BELLEMIN-NOEL, 1972, p. 62).

Dans une préface 3 un recueil d'articles sur la "gendse du texte',
A. CULIOLI (1982) souligne l'intérét de ces documents pour 1'étude
linguistique :
"Rares sont a ce jour les efforts pour construire une
linguistigue des opérations de langage, qui se préoccupe
du travail énonciatif et qui ne raméne pas 1'activité
signifiante a 1'empaquetage codé d'une intention claire
et arrétée, une linguistique des ajustements énonciatifs
et non une linguistigque de la communication manifeste et
réussie, ou 1'on ne programme gue des prédications heu-
reuses” (p. 10).
L'"avant—texte" le plus int&ressant, c'est le brouillon. A. GRESILLON
(1983) présente différents brouillons que Marcel PROUST a ré&digés, pour
le début de A la Recherche du Temps Perdu (p. 112, légérement adaptée) :

% Au temps de cette matinée dont je veux fixer je ne sais
pourquoi le souvenir, j'étais
27 déja malade, j' # [étais] } levé toute la nuit
restais

et [ne dormais] me couchais le matin et dormais le jour.

Mais alors était encore trés prés de moli un temps
que j'espérais voir revenir

EAd {[Mais le temps n'étais pas encore treés] }

4’ et qui aujourd'hui me semble avoir été vécu par une
autre personne

oL A 1'époque dont je v |ais parler, aujourd'hui j'étais
eux [je]l ne pouvais
déja malade et
[déja] plus dormir
2 ni méme étre couché, que le jour. Mais le temps
[et]

n'étais pas [encorel]

W

{[lointain] , [ou je m'endormais le soir] (et
tres loin
[71 [x] [chague jour j'espél

4 [chaque jour j'espérais]
je pouvais encore espérer qu'il reviendrait)
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Le début du texte imprimé sera totalement différent 3 clest -

Longtemps je me suis couché de bonne heure.
Parfois, 2 peine ma bougie &teinte, mes yeux
se fermaient si vite (...).

I1 suffirait de disposer les &léments du brouillon de fagon successive,
en enchafnant passages raturés et non raturés, pour obtenir un effet trés
semblable & ceux que 1'on trouve dans les productions orales ; cela don-

nerait par exemple pour le passage situé entre les lignes 1' et 2' :

j'étais déja malade j'étais je restais levé
toute la nuit et ne dormais me couchais le
matin et dormais le jour

et pour la ligne 1 :

A 1'@poque dont je vais veux parler
aujourd'hui j'&tais déja malade et je et
ne pouvais déja pouvais plus dormir

J. BELLEMIN-NOEL (1972) donne 1'exemple d'un manuscrit de brouillon de
MILOSZ (La Charrette, 1915-1917) :

"Les brouillons de Milosz donnent le plus souvent 1'im-
pression d'un 'bégaiement'. En voici un exemple typique.
Au moment ou il entreprend de poursuivre le mouvement
‘ amorcé par la constatation désabuséde 'C'est un mot qui

en tombant sur le papier perd son sens', on note les
hésitations suivantes (chaque ligne étant dans la réa-
lité rayée pour laisser place a 1'autre)

et je reste

je reste donc

et je reste,

et, blotti

et, (le front) la joue contre

et c'est ici qu'il me

et je reste

et ainsi je reste entre ces murs oii

et, pour dire le vrai,

Et je reste ; et entre ces quatre murs je vous attends"
(BELLEMIN-NOEL, 1972, p. 82).

Des 1 500 lignes &crites, remarque BELLEMIN—NOEL, il ne restera que

150 vers '"présentables" !

J. ANIS montre comment F. PONGE s'amuse 3 produire du brouillon
comme texte, forme de "perversion" qui rompt avec les habitudes de la

"communication scripturale" ; "les faux départs, les erreurs, ne sont
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Plus effacés Cizi) l'élaboration, la fabrication du message sont exhi-

"Parfois, notre nature - et je dirais bien par endroits -
Parfois notre nature - je veux dire

a4 la fois la nature sur notre planéte et

ce que chaque jour 3 notre réveil nous

sommes —
Lotues

prédisposé i un Pré, nous le procure donc
Nous ayant préparé un Pré nous
Yy prédispose. Nous ayant invité i un pré, nous le propose"
(J. ANIS, 1983, p. 81).

Evidemment, les brouillons de 1'gcrit ne sont pas exactement
comparables 3 ce qui se passe 3 1'oral spontané ; une des raisons est
que 1l'écrit permet de raturer :

"Dans le texte il est possible d'annuler, d'ajouter, de

déplacer, de remplacer, car la pPhrase sera lue apres

1'achévement de ce brocessus (...) Dans la barole, 1'écou-

te est simultanée, 1'énoncé est aussitdt entendu et compris

et a déja produit ses effets lorsqu'on souhaite 1'annuler

ou le modifier. Le locuteur ne beut, s'il veut étre com~

pris, infliger & 1'allocutaire ses incertitudes de pensée

et de parole, parce gque ce qui est dit a déja agi" (J. REY-

DEBOVE, 1982, p. 109) .

A 1'oral, certes, les procé&dés ne sont pPas les mémes ; on ne peut pas
"barrer pour Ster", "ajouter une fléche pour déplacer", comme le dit
bien J. REY-DEBOVE. Mais sous d'autres formes, le locuteur fait peut-—
étre le méme travail de correction de son texte oral. Pour en juger, il
faut se référer aux &tudes qui portent sur de longues séquences de lan-
8ue parlée oli on a cherché 3 voir le mécanisme de l'erreur et de sa cor—
rection. GOFFMAN 1'a fait pour les paroles des professionnels de la ra-
dio aux Etats-Unis (GOFFMAN, 1981, pp. 197-337) : il pensait que ce
genre d'étude &tait important 3 la fois pour savoir comment 1a pensée
est "encodée" dans le langage (p. 217) et pour dégager les "rituels"
sociaux qui interviennent (p. 326). GOFFMAN est trés prudent dans cette
analyse des "erreurs" 5 i1 la conduit en prenant pour exemple des pro-
fessionnels de 1a parole, ce qui lui permet de voir quels "trucs" sys-—
tématiques ils ont pour se rattraper et donner un air innocent i leurs
énoncés ; ces rattrapages ne sont pas les mémes chez les non profession-

nels. Mais de toutes fagons, il est extrémement difficile de savoir quand
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il s'agit vraiment d'une “erreur" caractdrisée. Comme le dit GOFFMAN,
le locuteur "navigue" dans son discours, mais,
"dans un grand nombre de cas (pas tous), il est diffi-

cile de dire si le locuteur navigue dans son texte par
stratagéme, ou s'il en est inconscient” (p. 214).

L'avant—-texte de 1l'oral

A premidre vue, il semblerait facile de dire ol sont les
erreurs. On peut imaginer que, 2 l'oral comme 3 1'écrit, l1l'auteur per-
fectionnerait son discours : il indiquerait, par un syst&me de ratures
que, parmi plusieurs versions, c'est la derni&re non raturde qui est
la meilleure. Par exemple, pour PROUST, on peut noter les ratures entre
parenthéses :

ce n'est qu'en cachette d'elle (hors des confins de)

hors de la zone de lumidre (...)
(J. REY-DEBOVE, 1982, p. 109).

On pourrait faire de méme pour un texte oral :

(on a euh) avec (le) les postes nous avons

(euh install@&) fait installer un certain nombre

de cabines

(GARS, Bus E 67, 1).
Mais les spécialistes de 1'"avant-texte" écrit répugnent un peu & voir
de 1a "perfectivation" partout. Cela les ennuie de "réduire les ratures
des brouillons i des ratés' (LEBRAVE, 1983, p. 11). A 1'oral, c'est en—
core plus difficile et plus génant : on trouve rarement des indices clairs
qui &quivaudraient 3 une intention explicite de rature. Certes il y a les
lapsus évidents. GOFFMAN (1981, pp. 248-250) en cite quelques—uns pour

1'anglais de la radio :

This is KTIW, Sexas Titty er, Texas City

This is the Dominion network of the Canadian
Broad Corping Castration.

Nous en avons relevé &galement :

| ces trois épiques quipes resteront détachées
(GARS, A II, 1-84)

un étudiant est mort en Pologne a la suite de
graves liaisons lésionms internes excusez-moi
(GARS, FI, 5-83).
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Mais, comme le remarque.GOFFMAN, dans ces lapsus il semble bien que ce
soit la pensé@e, et pas seulement la langue qui fourche ; de sorte qu'on
se demande au nom de quoi il faudrait les effacer. Les assimiler i des
"erreurs", c'est prendre parti dans un vieux débat théorique sur la na-

ture du lapsus (cf. CUTLER, 1981).

I1 n'est pas simple d'identifier nettement les erreurs, méme
dans des situations expérimentales qui devraient bien s'y préter. LEVELT
(1983) montre que les procédés formels utilisds pour corriger une erreur
manifeste peuvent recouvrir bien d'autres intentions. Dans son expérien-
ce, les locuteurs doivent décrire des schémas qui représentent des points

de différentes couleurs et des trajets qui les relient. Par exemple : "on

va. du point blanc & droite vers le point bleu i gauche'". Ils se corrigent

lorsqu'ils se trompent, mais pas systématiquement :

Go from left again to, uh ... from pink again to blue.

LEVELT remarque que, linguistiquement, ces corrections ont la méme forme

que les simples répétitions ou que les coordinations :

to the right is a green, a blue node

At the right side an orange dot, orange dot

To the right is a green node and a blue node.

Les expériences de LEVELT montrent A quel point il est difficile de diag-
nostiquer une erreur ; raison de plus pour &tre prudent lorsqu'il s'agit

de situations naturelles.

Certaines expressions comme "je veux dire", "comment dirais-je",
"enfin" donnent parfois le signal apparent d'une erreur ou d'une correc-—
tion, mais c'est un effet qui n'est jamais tout & fait certain, ni régu-
lier. Dans les trois exemples suivants, on hésiterait a dire que c'est
une erreur :

enfin je crois qu'il faut étre spontané et pas

enfin je veux dire essayer de dire chacune ce

qui nous vient a 1'esprit
(GARS, Baral, 11, 6)
les disquettes enfin les disques ou les disquettes

c'est bon
(GARS, Zur, 10, 1)





































